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LE DISCOURS D'UN 'POP SONG"

- LE:DISCOURS D'UN POP SONG

P L‘omniprésence des "pop songs" (PS) dans l'environnement so-
nore des jeunes (constatation de Blaukopf et Mark 1976 et 1981)

et surtout le contact avec des chansons en anglais - estimé en-

#re huit et douze heures par semaine en moyenne chez les adoles-

cents suisses (Murphey 1984 et travail en cours) - ont servis de
ﬁﬁoint de départ 2 cette &tude. Le fait aussi que dans le monde
épﬁier les revenus de la musique ont surpassé& ceux des films ou
déa-sports dans les années septantes (de $ 4,75 & $ 7 billions
entre 1973 et 1978) justifie 1l'urgence d'une &tude dans ce do-
maine des communications de masse (Firth 1983, 5 et 12). Par des
‘moyens plutdt ethnographiques {observations & 1l'inté&rieur d'un
éroupe de jeunes auditeurs), nous avons tiré guelques hypothases
base sur le caractdre des PS :

“'Les textes des PS5 constituent des "discours simplifiés® (A&
- A&finir plus loin).

. “Les PS font appel 3 1'affectivité et impliguent directement
.1'émotivité de 1'auditeur.

Le S&minaire de linguistique appliquée 1984/85 2 1'Universi-
-t& de Neuchltel sur les discours simplifids nous a donné 1'acca-

';ion d'approfondir et de multiplier nos hypothéses, d'abord par
une analyse textuelle des paroles (en réfé&rence aux travaux de
Bronckart et al. 1985) et ensuite par l'analyse comparative de

gﬁéhsons avec le "motherese", langage typigue des adultes envers
les petits enfants (Brown 1978). Ces hypothéses, bien qu'elles
_paraissent confirmées par cette premidre &tude, devraient 8tre

confrontées avec des analyses plus nombreuses et plus détaillées.




1.3. Il faut d'embl&e gue le lecteur remargue que nous ne faison "pS" veut di ven "
gu'une analyse des parcles et que nous traitons 3 peine la qgua- re ‘chanson analysée ici”, et les autres chansons
lité "psycho-associative/discursive® de la musique (voir Tagg gui pourralent &tre classées dans la m&me caté&gorie (ce gui se-
1979, pour une telle analyse de ce qu'il nomme les "mus&mes").: rait le cas selon nous d'un grand nombre de chansons pop) -

De plus, nous n'analysons gu'une seule chanson et ne prétendons i

pas que toutes donneront les mémes résultats. Nous postulons, 'ONE CHANSON

néanmoins, gu'un grand nombre d'entre elles sont susceptibles 1. Il ne s'agit pas de trouver une chanson "typique” (la plus
de présenter les mémes caractéristiques. ‘ proche d'un mod2le conventionnel), mais plutdt la chanson la

1.4. Une &tude plus &tendue suivra dans le cadre de "mass commu- Plus &coutée, la plus répandue dans 1'environnement au moment
nication message systems analysis" (Gerbner 1985), mais les prin- de 1'&tude. En automne 1984, c'était "I just called to say I
cipes de travail d'une telle analyse mé&ritent d&j3 d'étre pris. love you" (désormais : 1JC) par Stevie Wonder. IJC §tait "numéro
en considération. Ils tentent de cerner ce qu'une communauté, un & peu prés partout” (Rock & Folk 10/85:62) ce qui signifie
large et h&térogéne (mals pas né&cessairement les individus), la plus grande vente et aussi.la plus grande diffusion radiopho-
absorbe par les médias et de déceler les messages et structures nigue. Le 4 novembre IJC était classée au premier rang en Sulsse
collectives du syst3me (qui ne sont pas nécessairement inclus alémanigue et au cinquiZme en Suisse romande. En Angleterre, elle
dans un message individuel). Pour ces raisons il serait impru-. pccupait cette position le 26 septembre, mais, aux Etats-Unis,
dent de tirer des conclusions trop générales d'un corpus limité pas avant le 14 novembre.

1.5. De plus, cette approche ne fait aucune supposition a priori 1JC Etait le thme musical du f£ilm "The Woman in Red" ce qui
concernant les fonctions des messages conventionnellement d&li- peut avoir eu une influence sur sa popularité et vice versa la
mitées telles que "information" et "divertissement” ou "haute chanson sur la popularité du film. Billboard Magazine (1985)
culture et "basse culture", En plus, le style d'expression, la constate que le titre a fait passé la bande sonore du film au-
qualité de représentation, la valeur artistique, ou la nature dessus d'un million d'exemplaires vendus, ce 33 tours &tant res-
de 1'impact individuel ne sont pas pertinents pour les buts vi- té plus de 40 semaines au Hit-parade. La question de 1'influence
sés (Gerbner ibid.). Ceci dit, il faut guand m&me remarquer gue respective du film, du vidéo-clip ou du concert (ce qui fait cer-
comme tous les "mass communication message systems" les PS sbﬁﬁ ‘tainement partie de la situation de communication) ne sera pas
plus que des miroirs de la soci&té&; en la reflétant et en la ‘traitée icl mais mérite d'#tre bien &tudiée. Quant au composi-
grossissant de fagon sé&lective, les PS influencent sa formation teur-chanteur-producteur, nous nous bornerons i indiquer que
(Davis 1985). ;Stgvie Wonder est Américain, noir, et aveugle, et qu'il a fait

Plusieurs "hits" depuls plus de vingt ans.

1.6. L'analyse qui suit s'appligue & une chanson et il y aurait- )
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.g;ré Roger Brown (correspondance personnelle). Pour cet article

Quant A sa structure, IJC paralt simple: Le MLU (median
length of utterance) est de 7.02 mots, ou de 8.28 syllabes;

certes des différences pour les autres, qui finalement pourraient:3

révéler l'existence de plusieurs registres de PS, comme l'a sug
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phrases; 83% des 246 mots sont monosyllabiques, et 57% du nom-:

! bre de mots-occurrences est construit par la répétition de

18 mots types Aifférents. Par une mesure simple (Gunning 1962)
basée uniquement sur la longueur des phrases et le nombre de -
syllabes par mot, IJC se situe au niveau de textes accessiblef

5 un enfant “moyen" aprés quatre ans 4'é&tudes.

2.4. 1JUST CALLED TO SAY 1LOVE YOU

Music d Lymet Sievre Woader

No New Year's Day to celebraie )

No chocolate covered candy hearts to give awsy
No frst of spring

No song to sing

In fact here’s just anather ordinary day

No April rain

No Nowers bloom

No wedding Saturday within the month of June

But whal it is. is something true

Made up of these three words that | must say to you

| just called to say I love you

1 just called to say how much | care

1 just called to say 1 love you

And | mean it from the botiom of my hearl

No summer’s high

No warm July

No barvest moon o light one tender August night
No autumn breeze

No falling leaves .

Not even time for birds to {ly (o southern skies

No Libra sun

No Halloween .
No giving thanks to all the Christmas joy you bring
But what it is, though old so new

To fill your heart like no three wo7ds could ever do

1 just calied to say | love you
1 just calied to say how much | care. [ do

1 just called to say | love you
And | mean it from Lhe bottom of my heart

1 just called to say [ iove you
1 just called to say how much | care, 1 do
I just catled to say | love you
And ! mean it from the bottom of my heart, of my heart,
baby of my beart
€ 1984 Jobite Musec Black Butl Music

Stevie Wonder: Synthesizers, Voco der, Drums, Yamaha FX20
Vocals: Stevie Wonder

QUEL TYPE DE TEXTE ?

Bain, Bronckart et Schneuwly (1985), dans leur typologie de

textes en frangais, décrivent trois types de discours : discours
en situation (DS), discours théoriques (DT} et narrations (N).
Bien que cette &tude soit faite pour une typologle de textes en
frangais et que IJC soit en anglais, je postule qu'il y a des
Qétégories de la grille communes aux deux langues (comme celles
~eitées icl), mais certes des différences. De prime abord, les
;PS5 semblent 3 leur place dans cette troisidme catégorie 3 cause
’ge leurs conditions de production :

Condition de production des narrations. But : divertir un
groupe soclo-culturel. Destinatalres : les membres de ce
groupe, dans un rapport d'indépendance totale avec les
parametres de l'acte de production (Bain, Bronckart et
Schneuwly, 1985:12).

2.
- par les auteurs cité&s, IJC est un discours en situation, carac-

"térisé par 1'utilisation de pronoms des premisre et deuxidme du

Pourtant, du point de vue de la grille d'analyse proposée

-__i_j,:;gulier par le temps des verbes au présent et passé, et par
zune densité& verbale &levée (20 verbes pour chague 100 mots). La
:description gu'ils font des conditions de production des DS ne
“qadre pas avec la réallté de production des PS, mais nous parait

extrémement pertinente pour notre propos :

But {des D5]: Agir sur et avec les coproducteurs de textes.
Destinataires : ces m&mes coproducteurs, c'est-a-dire les
interlocuteurs participant & l'acte méme de fabrication du
texte (acte de production). (Ibid.)

~ En réalité, le public ne participe pas 2 la production de PS.
1 n'est pas gquestion pour lui 4'"agir sur et avec" les produc-

'f't:gjurs sinon par l'achat des disques, 1'&coute d'une station, ou,
de plus prés, au concert. Ce comportement de la part du public
-est certes important, méme 3 cette distance, et les artistes peu-

.vent ajuster leurs productions pour mieux communiguer avec lui,




4,

4.1. IJC crée une situation plutdt gu'elle ne raconte une histol

4.2. Une situation analogue tir&ée d'un autre domaine peut écl?i. L
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mais ces productions sont défavoris&es par un &cart spatio-temm- © Devant "1'Homme au casque d'or" de Rembrandt nous allons

porel important et par les finalité&s. Néanmoins IJC (et d'autre: ous voir plus ou moins la méme chose. Devant un tableau abstrait,
chansons du méme genre) met l'auditeur dans une position de -~ #gus pouvons chacun avolr des idées différentes pour une pers-
pseudo-dialogue, Qu, comme Firth le décrit dans sa soclologie® pective personnelle. Le probléme &ventuel surgit quand l'effort pour
du rock, Sound Effects (1983) : .. donher un sens devient trop grand. A ce moment-l3, on a ten-

ince & abandonner, ou 3 afficher une attitude négative face 2

une chose incompr&hensihble.

... songs are more like plays [theatre] than poems. Song
writers, therefore, draw on our conversational knowledge of
how voices work, which is why they use common phrases (p;35 .
[Le but des chansons est] to transform our experience ... ° }.. . La place de l'énonclateur dans les communications de masse
into a live immediate relationship - a relationship not onl

with the singer but also with other listeners (p.36). [Mais
les auditeurs doivent vy contribuer]. applying the words to pour des raisons diverses. Par exemple, dans la presse, l'&non-
their own situations (p.37). k

(explicite ou non) est souvent floue, inconnue, ou mal percue

clateur n'est pas la personne du journaliste ou du speaker, ni

la station comme locuteur collectif, mails plutst le "je" de la
"JE D'ENONCIATION" i

bureaucratie culturelle imposante et rigide (Burns 1977).

On peut se demander si le "je" dans IJC est Stevie Wonder,

re et elle intégre l'auditeur dans une sorte de conversation . R
la maison de disque, le disque-jockey, ou un je-culturel psychi-

que anonyme, ou bien si le "je" désigne celui qui a choisi de

mettre le message dans son environnement sonore. On peut se po=

Tl y a surtout l'utilisation de pronoms (24 x “I", 8 x "you")
et de référents non-spécifigques (ou partagd&s par un public pe
défini) comme le temps, les fé&tes culturelles, etc. qui perma€¥
tent & 1l'auditeur de s'identifier 3 "toi" ou 2 "moi" ou "je d
nonciation" (Benveniste 19372, Rattunde 1974).

Ber ces mémes questions quant au "tu". A qgui s'adresse le messa-
ge 7

" Ces guestions paraissent un peu ridicules si on les pose aux

; auditeurs. Ils ne se les sont jamals pos&es. A mon avig, les PS
cir ce phénoméne. On remargue par exemple gue les publicités
A appartiennent au groupe d'é&noncés, et d'appels gu'on peut s'ap-
peuvent &tre trds explicites ou relativement vagues, permettant
proprier & cause de notrye bescin &gocentrique de communiquer,
ou stimulant ainsi une interprétation perscnnelle. : .
c'est-a-dire un besoin de recevoir des messages d'autrui. Si

pasically by allowing room for many interpretations, the ad-#E.quelgu'un crie "salut" derridre nous, notre réaction immédiate
vertiser increases the possibility of attracting a wide rang ‘

of customers, each of whom could potentially find something j- . est de nous sentir interpelé. Le méme ph&nomZne se produit avec
in the message that could be patterned from their own expe- " un coup de claxon ou un appel de phares, quand le télé&phone son-
riences, etc. BAlso, to the extent that the effort of patter . ,

ning is that of the individual, there is potentially a greats he ou quand on apergoit des lettres : on s'en croit le destina-
sense of achievement, "involvement" if you will, in having: £ taire !

"closed" the message structure to some meaningful whole, .-

(Rotzoll 1985:103) " Une certalne réceptivité et le besoln de recevolr des messa-

“sont certainement innés, mais d'autres ouvertures sont pro-
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bablement apprises culturellement en rapport (parmi d'autres . tement. Dans la plupart des cas, l'auditeur peut choisir le mo-
critdres) avec l'adge. C'est-d-dire qu'un certain type de musi-. ment ot il désire &couter ce message/massage auditif, et l'ar-
gue interpelle C¥ée le désir du dialogue avec, si on veut, les: réter sans regret. Donc IJC, sans menace, sans demande, est une
membres 4'un certain groupe soclo-culturel.. Selon Firth : - caresse auditive pleine de communication affective, un "teddy-

bear-in-the ear".
Black singers used [emotional] vocal techniques to develop

tive expres-
a song foim zp:?cggTb;EEdsiﬁgiV1g;aioi:ia::%12§ooners ?e.g_ » Mais il existe un probl2me dans le fait de comparer une chan-
sion. In traditi l

Bing .Crosby, Julic Iglesias, Barry Manilow] apgeareghto gi:é Zson avec des locuteurs (enfants ou amants). La chanson est com-

. ; . ; - e Wi : .
rect Eheir mesiageik2°m;2§lZi§;§iii;iiﬁgezzegnlike a private -munication et comme telle, guelgue chose qui "passe" entre les
pop ideal was to m

conversation rather than a public event. (1983:18) v - gens; elle n'appartient pas 2 la classe des "&tres". Puisque ce-
la est le cas, il reste & savoir, qui est le "je" dans la chan-
3; 5. UNE CARESSE AUDITIVE : : son, l'émetteur du message, et qui est le “tu", le ré&cepteur

(1977) d&finit 1l'enfant d'une fagon quelque Pé“' (voir 4. ci-dessus), ce qul peut attirer inconsciemment des au-
5.1. Roger Brown : iy des hypothases sur la com i . diteurs voulant se mettre, par identification et imagination,
caricaturale dans le but d'éclaircir des hyp -dans une situation quelconque : 1l'absence de ré&férents spScifi-
ques leur facilite la tiche.

munication :

{+ inspirant affectivité, intimit& et tendresse

- production verbale, compréhensicn et compé&tence cognitive! "MOTHERESE" DE L'ADOLESCENCE

En changeant les "-" en "+" il définit l'amant adulte. Nous suggérons que les BS prennent la place, dune certaine
5.2. Si nous regardons IJC sous le méme jour, il est &vident qu'il manigre, du "motherese” ou "baby talk”, le langage décrit par
- ne correspond complétement ni a 1'enfant ni & l'amant. On peut é Brown et al., (1977) et qui est parlé par les adultes s'occupant
: dire, par intuition et observation ethnologique, que 1JC i"SPir? g de petits enfants, car les PS5 comme IJC
: effectivement affectivité, intimité et tendresse (pas envers_}{ ! "= font appel a l'affectivité,
chanson, mais envers les autres et envers nous-mémes par une 80 ] = sont relativement simples linguistigquement

te d'identification déj3 mentionnée). La chanson est, en princl - et engagent l'auditeur dans une sorte de pseudo-dialogue,

pe, une production verbale, mais en fait c'est un genre figé(:' -. cecl &tant des traits du canal, c'est-3-dire de la musique
incapable d'ajustement et de création spontange. Mais la chanson en général et de ses messages linguistiques.

s ot 1'auteur a
n'impligue pas de compréhension (sauf dans le ca . dite On imagine & tort gue les adolescents - & cause de leur ma-
+ de ses au :
senti un besoin de messages affectifs de la par - urité apparente - ne se voient plus adressés de "discours sim-
plifi&s" par leurs parents. Il Yy aurait une coupure de communi-

5.3 En regardant du cdté de l'auditeur, on est conscient aussi - ation-ajustée affective avec les jeunes ayant atteint 1'age

et certes pas de compétence cognitive en sol.

du fait gu'il peut &tre plus ou moins attentif & la présence de- e la puberté&. Néanmoins, n'ayant pas atteint le niveau
IJC sans conséguence ou risgue que le chanteur change son COmpo




6.2.
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cognitif d'adulte, ils ont encore besoln des messages affectifs . apr&s les énoncés et par simple rép&tition de chaque &ncneé ap-
et simples. A vrai dire, nous en avons tous besoin toute la vie, pro¥imativement: 4 la méme vitesse tout de suite aprés (ce qui
mais on se contente de ce gqu'autrui nous donne de moins ou d'une est peu scientifique, mais suffira comme exemple), on constate
autre sorte. De plus, les adolescents traversent une période |-~ que les pauses sont ou bien la moiti& (17%), les trois quarts

émotionnelle particulidre, ce gui fait gque les messages affec= (20%) ou plus (63%) de la durée de 1'énoncé qui précédait. Dans

tifs sont doublement importants et profonds pour eux. e dernier cas, les pauses peuvent permettre 3 la mémoire &chol-

‘ga de faire un encodage en les ré&pétant ("shadowing") en temps

Au parler non-ajusté d'un adulte, le bé&éb& répond mal ou pas’ réel

du tout et il se peut qu'd un autre niveau, les adolescents réa= _
gissent de la méme fagon aux discours non-ajustés, ce qui con-- ' Dans IJC, 1'é&noncé le plus leng est le titre "I just called
tribuerait au fameux “"generation gap" (foss& des gé&nérations): ; to 'say I love you". Mais, en fait, il est fragmenté en trois pau-
Quatre autres traits des PS peuvent encore é&claircir ce phéno= - : 8es importantes qui le rendent facile 3 décoder : I just called/
méne : le "nursery pitch" (intonation aigud propre aux nurses); ' © /to say/ /I love you,

les pauses, les suppressions d'éléments phrastiques non perti-: Une "mention" (Py 1986) est un &noncé restreint gui est ré&-
nents dans les "mentions" (voir d&finition plus loin) et le lan- duit par manque de compétence (par ex. un apprenant d'une L )

gage "&gocentrique" de Piaget. B o par une telle richesse de contexte commun que peu de mots

6.3, Le "nursery pitch" ou "Amenton" décrit le ton élevé (higher. suffisent pour faire passer le message. Remarquons gque dans les

fundamental fregquency) gqu'utilisent les adultes, de mani2re plis Frophes de IJC, qui comptent une vingtaine d'&noncés, il n'y a
ou moine intermittente, en s'adressant aux b&b&s. On remarque E-que cing phrases compl2tes. Toutes les autres peuvent &tre appe-

parfois ce méme ton entre des amants ou chez les humains qui paf lées des "mentions", Mais quelles sortes de "mention" ?

lent aux animaux et aux plantes. C'est comme si on espérait qu'i A premi2re audition, 1'énoncé "No New Year's Day to celebra-

comprennent au moins la musigue de nos parcles. Dans les PS on te" agit sur 1'auditeur comme un &noncé peu compréhensible, sans
r

remarque (sans entrer dans les détails) une tendance (mais pas dontexte de référence, et nous oblige donc A nous poser

des ques-
vraiment dans 1JC) 3 une frégquence de voix beaucoup plus aigué

ona 4 son propos. C'est efficace car cela nous engage par son

&ncomplétude Ensuite, cette "mention" est suivie par une autre

chez les chanteurs masculins (e.g. BeeGees, Micheal Jackson et:

Sting) et des répétitions de syllabes consonne-voyelle (du style 1 méme type. L'auditeur peut 8tre conforté par la répétition de

- "
CVCvCv Dobedobedo” Frank Sinatra) dénuées de sens. .  méme sorte de “"mention” structurale mais il ne sait toujours

6.4. Les pauses fréquentes donnent A l'auditeur le temps de déco- k- pas de quol il s'agit. Lorsque deux autres "mentions" sont don-
der les symboles (les mots) et d'encoder les idées, Elles sont . nées, 11 comprend d&ja la structure, sinon le sens, et celui-ci
trés importantes pour la mémorisation gui ne se fera pas s'il'y devient explicite 3 la cinqui2me ligne "In fact here's just
a trop d'&léments se suivant trads pr2s les uns des autres .. ihdther ordinary day". Mais le mystare reste entier car on n'a

(Stevick 1976; Reich 1980). Dans IJC, en mesurant les pauses - loujours pas le thdme jusqu'au refrain : "I just called to say

i love you".
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Aprés plusieurs répé&titions d'une méme sorte de "mention® . iaisir de parler, sans aucun souci de s'adresser 2 queiqu'un
on comprend qu'il s'agit de 1'absence de "it is" pour compléter }.méme parfois de prononcer des mots qui aient un sens® (1923:
le sens et gu'il n'y a pas de substantif en position de sujet 7313 Cette catégorie se trouve dans les PS mals aussi parmi des
par exemple. L'absence de ces mots peut nous intriguer mais, /auditeurs qui souvent chantent les mots approximativement, sans

apras, elle nous paralt normale. "It is" n'est gudre porteur -désir nécessairement de comprendre.

de sens. En effet, les paroles sont une construction typique-du : ..- Plaget parle d'une autre catégorie de langage &gocentrique
"baby talk" : négation + quoi - "pas ga". Dans la perspectivg ' ui est en rapport avec le "Je d'é&nonciation": les monologues
"baby talk", ceci peut &tre vu comme 1'absence de formes redqn- : ollectifs. "Les enfants semblent se parler, mals en r&alits,
dantes et inutiles. Ces "mentions" rendent les &noncés 11ngu;s- : ld ne se soucient guZre d'&tre entendu ou compris" (Bronckart

tiquement plus simples, mals, au départ, expriment un sens vagu 977:45). De cette fagon, chacun peut construire sa propre si-
{pour les adultes du moins) ce gul sert & engager 1'auditeur. ‘ ation et imposer sa propre interprétation.

la recherche du sens (par exemple quand une &trangére utilise . - Ce gul est suggéré ici est que les cat&gories du langage &go—
une "mention"). Pourtant, dds que les constructions se répdten entrigque ne disparaissent pas avec 1'enfance, mais gu'elles
la bonne interprétation s'impose et celle des "mentions" suiv

hangent de forme. Dans une certaine mesure, la composition &cri=-
tes est plus transparente. Finalement, de cette manigre la ¢

e est un monologue &gocentrigue gue 1'Scrivain tient d'abord
préhension est facilitée. - vec lui-méme. Par certaines stratégies (notamment interactives),
6.6. D'autre part, les titres des PS peuvent &tre considérés.cof : :ette forme écrite se socialise ensuite (Piaget).
me des "mentions" pour la chanson. Avant d'avoir &couté un PS . s
le titre ne peut &tre pergu que comme "mention” sans contexte BCHEMA~INTERPRETATIFS

précis, mais souvent 1l'imagination ne peut pas s'empécher de

“ Nous avons dit en 6.5. qu'une "mention" peut &tre totalement

re des hypoth2ses sur le th8me du PS. Aprés avoir &couté le PS5, wpréhensible si le contexte est assez riche ou si les schémas-

le titre sert de "mention" pour une &motion contextuelle asso
avec la situation de 1'é&coute. Le titre n'est pas nécessairg@ng
la thé@se du PS, mais il peut servir de rappel 3 cette thése

erprétatifs des deux interlocuteurs sont assez proches. Une
marque th&origue peut nous &clairecir un aspect de ce continuum

tple/complexe :

au contexte propre au PS et aux écoutes antérieures. Intéresg “... meaning lies not in the text itself but rather in the

aussi, mais un peu en dehors du cadre de cette €tude, on rema ‘ interaction between the graphemes on the page [the sounds in
' : #"'the air] and the schema in the reader's mind"(Carrell 1982).

"These schema are the structured totality of the past perso-
..hal experiences, cultural assumptions, and background know-

& et but de sa publicité en méme temps. _;edge of the reader.... Beyond syntactic competence, impor-
le est publicit P . tant factors which appear to contribute to the comprehensibi-
6.7 Piaget décrit dans le langage &gocentrique une catégorie, g . Mty of a text are shared-schema and . . . the reader's fami-

. llarity with the subject." (Leki 1984/729).
appelle les "répétitions &cholaliques”. L'enfant "rép&te pour, . /
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) ‘dienne et ne nous dérange pas sp&cialement (notamment i l1'é&cole).
Donc, le niveau d'intelligibilité ne se trouve pas nécessal TEn Plus, nous avons tellement exercé notre capacité a créer du
rement dans un texte, ni seulement dans la capacité linguistiqu ‘sens que notre imagination peut remplir facilement les lacunes.
d'une personne, mais aussi dans le schéma-interprétatif qu'un Et comme Foucault‘(1983), je proposerai l'aphorisme anonyme
interlocuteur améne dans la communication. ‘*la compréhension est un cas particulier du malentendu”. C'est-

7.2. Avec un PS, tout individu qui &coute est capable de recevo L _ ;—dire que la compréhension n'arrive pas toute faite, elle est
un message au moins musical avec plus ou melns de plaisir, et créée par un interlocuteur avec un “schéma-interprétatif" idio-
va reconnaftre qu'il y a une voix humaine gui tente une communi -syncrasique dans une situation multidimensionnelle. Le rappro-
cation. Le thime de IJC va &tre comprls par la plupart des audi -chement des sens créés aboutit 2 ce qu'on appelle la compréhen-
teurs possédant méme trds peu de connalssances d'anglais : "I sion, et cela par le moyen d'ajustements successifs.
love you". Et tout le monde connaft des formes de 1'amour dan . Pourtant, les messages des PS sont trds st&réotypsds : un bon
un "schéma-interprétatif”. La situation compldte de cet &noncé é&ﬁrcentage des PS parle d'amour (trouvé&, vécu ou perdu) et das
(It's no special day, I just called to say I love you) exigeral gqu'un auditeur entend la musique il est d&3j3 pré&t a recevoir un
plus de connaissances de la langue, mais pas beaucoup. “'tel message. Cette perception anticipatoire 1'aide A construire

7.3. Quant aux f&tes mentionnées dans les strophes, elles sont- un ‘sens avec trads peu. Cette caractéristique permet aux PS 4'8tre

plutst spécifiques & des cultures (chr&tiennes ou américaines)’ ‘simples linguistiquement.

et donc ne vont pas &tre comprises totalement, méme si le l’h Nous tentons de distinguer ces aspects 'linguistiques’' et le
gage lui-méme est compris (par exemple, Christmas, Halloween, 'schéma-interprétatic’ dans la flgure 1. Mais, en r€alits. on me
Thanksglving, et "Wedding Saturday"). Il y a m&me une "mentitfm‘-l ;éut pas dissocier langage et culture, au risque de e o
qui &chappe & ma propre expérience : "No Libra sun", 'Libra': ens. D'od 1'interaction {les flaches) du Langage sur 1o sohémas
en anglais, le signe du zodlaque pour la balance, ot n'étanti nterprétatif et vice versa. Néanmoins 1l me semble clair qu'un
mol-méme un initié dans ce domaine, j'ai dd chercher pour savq} iméricain peut apprendre le mot pain' pour ‘breads sams acta.
ce que voulait dire 'Libra' dans ce contexte, et je ne sais to e le méme schéma—interprétatif qu'un frangats. Dom ane con
jours pas guel rapport il a avec 'sun'. Donc, si on est anglo

alssance plutdt linguistique (c'est-3-dire pauvre en schéma}
phone, am&ricain, chrétien, et gu'on connalt assez bien le 2o

peut 8tre trompeuse dans la mesure ol elle ignore le schéma-inter-

. rétatif (individuel ou de masse) attach& 3 des signifiants dans
Mais comment ce fait-il gque la chanson ait eu tant de suc Ja.culture d'origine.

parmi des auditeurs gul sont en dehors d'une ou plusieurs de

que, IJC est parfaitement compréhensible.

catégories ? Bien sOr on peut apprécier la musigue toute seu;
mais aussi comme auditeurs de toutes sortes de communications
nous avons l'habitude de ne comprendre qu'une partie de ce qu

nous est transmis - cela arrive assez souvent dans la vie quog
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Premi2rement, il y a un continuum simple/complexe d'idées

ou de messages qui peut Btre indépendant du continuum linguis-

langage . gchéma tique simple/complexe. C'est-i-dire que ;

1) la m&me idée peut &tre exprimée d'une fagon linguistiquement

(zodiac) zodiaque e re )
{culture fétes américaines . Plus ou moins complexe sans perdre de sens réel;
» American fétes chrétiennes la complexité linguistique ne veut pas dire gque le message

P
o

. C:ristian) Zi;ighone soit nécessairement complexe (voir les formules st&ré&otypées
us A
4 io say voix humaine 4 . des lettres d'affaires);
I called mug igue . la simplicité du code linguistique n'exclut pas les messages

I love you

f tras complexes (mais elle est alors complétée par d'autres

"&léments du contexte : le non-verbal, le langage du corps et

Le niveau d'intelligibilité augmente grdce a la cqnnaissaﬂ" la gestuelle, les schémas-interpr&tatifs partagés, les com-

ce linguistique et au schéma-interprétatif partagés. posants de la situation, ou d'autres systdmes symboliques

N.B.: Les mots entre parenth&ses concernent les unité&s compré tels que le dessin ou les mathématigues);

hensibles sans cohnaissance préalable des "schémas-inter : finalement, les continuums de complexit& linguistique et
pr&tatifs. . ' idéel sont fort influencés par le continuum affectif (perti-
’ " nence variable de l'affectivité&)-

8. SIMPLICITE liTous ces continuums s'interpéndtrent et s'ajustent récipro-
8.1. Une d&finition de simplification donnée par Bernard Py se ‘quement pour donner un message, dans une situation, 3 un (ou des)
ra de point de départ pour cette discussion : "Un discours por fiAnterlocuteur(s) précis. Ce mod2le peut &tre visualisé (un pro-
tant en lul des marques de sa propre simplification, c'est=- i Cegpus de simplification) dans les figures 2 et 3 {schémas trés

8.

8.

renvoyant explicitement & un autre discours - effectif ou vi simplificateurs bien entendu).

tuel - jugé plus complexe par les partenaires (dans la mesur

ils seont capables de juger}".

2. J'aimerais suggérer d'emblé&e gu'il y a des différences en
les discours simples d'origine (par rapport aux discours plu

complexes) et les discours simplifi&s (qui impliquent un ajusﬁu_

ment avec un interlocuteur possédant meins de compétence).

3. J'aimerais aussi &larglr le modéle de référence en suggé;'

qu'il y a plusieurs crit@res selon lesquels guelgue chose peut

imple, simplifi&e, ou non.
Stre appelé simple, P ! Ce schéma figure guelques continuums chez un interlocuteur

ul peut s'ajuster pour communigquer plus ou moins bien une idse
QU un message.



proximité du schéma-interprétati

- ] o

proximité du

chéna-interprétatif

Ce schéma représente deux &tres dans une situation (le cer
influencés par la situation (les fléches) et qui doivent ajus
leurs continuums de communication (Fig. 2) en rapport avec la

situation/contexte et leur proximité du sch&ma-interpré&tatif,

§.4. pour les PS, nous estimons qu'il serait utile de définir
simplicité en disant gu'ils subordonnent entidrement la fonect

référentielle aux fonctions émotives ou phatigues : ils ne nol

transmettent pas des informations 3 proprement parler, mais ¢
une situation et nous invitent 2 partager l'émotion qu'elle &
cite. La simplicité des PS est ainsi 2 la fols le résultat et
cause de sa fonction &motive. Dans le cadre de cette gimplici
il y aura trois constituants, implicites ou explicites, un '

un 'toi', et l'amour dans une de ses phases, tous assez peu 8

sché&ma figure un PS figé en continuums de communication

enfﬁthation avec un récepteur gui subit l'influence du PS
L'auditeur, par un processus de "Je d'énonciation", se met dans
. n

discours en situation" du PS mais dans une interprétation

personnelle qui complate l'image avec une sp&cificité personnelle,

cifigues pour gque l'auditeur puisse y prendre part.



9. CONCLUSION

g9.1.

ou moins complexe en termes abstraits, en dehors de tout contex-

te.
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Je ne crois pas que les PS soient simplifi&s, mais, au dé&-

3'aimerais énumérer quelques idées en forme d'hypothases i part, seulement simples linguistiquement., C'est un trait du re-

Une idée/message peut avoir théoriguement une valeur plus ?{gfre. bar contre, ily aura d'autres traits qui peuvent étre
onsidérés comme complexes. (par ex., le fait qu'il y a, en IJC,

eiac
Mais mis en contexte, 11 y aura certalnes choses 2 remarquer tement 40 syllabes dans chacunes des guatre strophes, montre

une organisation poétigue &levée, et qu'il y a une suite traver-

lus le contexte non-verbal est riche, moins la com lexité
P ’ P sant toute l'annSe, de Nouvel-An & No&l.)

verbale est n&cessaire;
4, L'aspect "non-spécifique” de IJC {et des PS en général) est

bien illustré par son théme qui, ré&duit a l'essentiel, est "Je

t'appelle seulement pour te dire que je t'aime". Tout le monde

la plus grande pauvret& de contexte pour communigquer se trqu
ve probablement dans la communication &crite, ce gqui provo

quera le plus de complexité linguistigue. Mais on peut sim~ i
Peut se mettre en situation, les grands-parents aussi bien que

8 amants. IJC est une carte de f&te chantante pour tout le mon-
.. de et n'a mBme pas besoin d'une fate.

plifier la t&che en rendant plus concret (moins abstrait)
un message, en faisant appel 3 des contextes d'expérience et

a4 des canaux stéréotypés;

mais par contre, espérer simplifier les textes en les réduif . Finalement 'simple' parait &tre utilis& conventionnellement
sant et en les changeant peut aussi avolr pour_conséquence . : pour décrire le code linguistique et, par association, est sou-
de les rendre plus vagues (Blau 1982) et donc plus complexe: .vent pris comme jugement sur les id&es et les personnes qui,

(par ex. une "mention" trop restreinte); elles, ne le sont pas nécessairement. Dans ces cas la simplicité

plus le contexte fait appel & des émotions (cOté& analogique g €6t dans la réception, pas dans 1'émission.
moins on a besoin de spécificité linguistique {coté&é analytl
gue}. Les mots sont méme, parfois, des obstacles qui forcen
une analyse plutdt gqu'ils n'amé&liorent la compr&hension;
1'interprétation créative individuelle est défavorisée par
trop d'explicité, de complexité, et de spécificité linguis-
tidue, sauf dans le cas ol les schémas-interprétatifs sont.

iversité de Neuchitel Tim Murphey
J-.Centre de linguistigue appliguée
CH 2000 Neuchitel

fortement partagés.

La simplicité d'un PS est le résultat
e oa fomotion Emotive, | : «: Les id&es de cet article ont pu 8tre développ&es en partie
de son programme de non-spécificité gquli favorise l'intégra- grice 3 des discussions avec Jean-Luc Alber. Je suis aussi
tion personnelle des auditeurs dans son discours en situati_“ .r , reconnalssant aux participants des séminalres du Centre de
des mossages stErEotypés. N linguistique appliquée (1984-85) de leurs commentaires gui
~.m'ont aidé, a plusieurs reprises, dans la rédaction et la
clarification (simplification...) du texte.
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